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2026 年第十五屆臺中文學獎 報導文學類 決審會議紀錄 

●會議時間：2026 年 9 月 3 日（四）下午 14:00 

●會議地點：臺中市大墩文化中心 B1 簡報室 

●會議主席：陳銘磻 

●評審委員：房慧真、陳銘磻、顧玉玲（依姓氏筆畫排序） 

●紀錄：林姵汝 

 

本屆報導文學類共收到 62 件作品，通過資格審查有 55 件。經初審委員胡慕情、

鄭進耀、李桐豪三位評審選出 19 件作品進入複審。最終由決審委員選定以下 8 

件作品進入今日決審會議之討論： 

 

3 票 

R10〈看不見的圍籬〉（房慧真、陳銘磻、顧玉玲）  

R27〈聽見 Dio 50 的人〉（房慧真、陳銘磻、顧玉玲） 

R43〈當黑土穿上鉻衣〉（房慧真、陳銘磻、顧玉玲） 

2 票 R49〈陪石津先生回家〉（房慧真、陳銘磻）  

1 票 

R03〈《樟腦興衰紀實》——東勢吳家三代煉樟故事〉（房慧

真）  

R01〈忠義社區：戰鬥機下的人間煙火〉（陳銘磻） 

R16〈被坐過的地方〉（顧玉玲）  

R33〈一把鑰匙的距離〉（顧玉玲） 

 

本屆參賽作品整體意見 

房慧真（房）：這批參賽作品的成熟度相當高，我評審地方文學獎的報導文學

類已有多年，早期作品多處於摸索階段，僅具雛形，缺乏深度的挖掘與熟練的

寫作技巧。然而，近年隨著非虛構寫作在臺灣逐漸扎根，參賽作品在技巧與成

熟度上已達相當水準。不過，我也有一點隱憂。報導文學本就是「報導」與

「文學」之間的拉鋸，前者強調實地採訪的在地感與真實性；後者則著重寫作

技巧。本屆有些作品文字技藝極佳，但讀來卻讓人覺得人事物是在為作者的寫

作技巧服務。此外，我對報導文學中「化名」的使用有些警惕。在新聞媒體的

專業倫理中，除非是為了保護受訪者，否則通篇使用化名需要非常審慎，若在

匿名參賽的條件下，人物全都隱身在迷霧與意識流的心理描寫中，雖然精彩，

卻會帶給讀者一種真實性上的不安全感，這點是本類發育成熟後，我們需要比

較警醒和拿捏的界線。 
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顧玉玲（顧）：這是我第二次擔任本獎決審。與以往相比，本屆作品的整體水

平有顯著提高。過去許多作品往往流於單純的「深度訪談」，未能善用現場觀

察以及文獻檔案的交織查證。而這一次的參賽作品在結構完整度、多元取樣與

文獻引用上，顯然成熟許多，能看見寫作者熟練的編織功力，其中不乏寫作老

手。題材的多樣性也令人驚喜。選出的八篇作品涵蓋了移工、長照、環保、歷

史以及地方產業等面向，呈現出極其開闊的關懷視角。然而，關於虛實邊界的

拿捏，我與房慧真老師有相似的遲疑，但也驚喜於新的手法更大膽出現。報導

文學強調對現實的田野考掘，雖然意識流或蒙太奇的筆法能營造出如電影畫面

般的張力，但我們在追求新敘事可能性的同時，如何捍衛報導文學的核心真實

性，又打開新的敘事邊界？這是我在投票時的重要考量。 

 

陳銘磻（陳）：我曾四次參與臺中文學獎的評選，確實能感受到其報導文學類

在持續進步。臺中文學獎近年展現出了非常貼近時代、與社會脈搏同頻共振的

巨大能量。本屆作品不再局限於傳統的鄉土懷舊或眷村敘事。我們看到了探討

科技園區與生態衝突的作品、深入跨國志願兵創傷的作品、關注外籍移工與長

照體制的作品，以及追索大時代中個人遷徙軌跡的歷史書寫。這些作品不僅處

理了臺中本地的地景變遷，更以此折射出全國性乃至國際性的宏大命題。這種

高水準的創作呈現，正能吸引更多頂尖的高手前來競逐，對寫作者與地方文學

而言都是極佳的良性循環。 

作品討論 

〈《樟腦興衰紀實》——東勢吳家三代煉樟故事〉 

房：這是一篇結構極其完整的傳統報導文學。作者展現了紮實的實地採訪功力，

將樟腦提煉的歷史脈絡與吳家三代人的命運轉折交代得清清楚楚。雖然手法中

規中矩，但它營造出了一種宏大的時代滄桑感，對老一輩產業細節的描摹非常

有厚度。 

 

顧：在技術與結構上，這篇幾乎挑不出什麼瑕疵，敘事流暢且充滿細節，是一

部非常成熟的作品。作者擅用現場觀察與史料的交織，非常飽滿好看，對於我

這樣一個對樟腦產業發展有高度興趣的讀者來說，也提供了很可靠的史料考察，

同時滿足了閱讀的故事性與知識性需求。但我比較遲疑的是，它的收尾有一種

近乎宣傳性質的溫馨落筆，寫法略顯老套。 

陳：這篇作品的筆法與細節掌控讓我想起一些撰寫樟腦產業歷史的資深寫作者，

其田野深度與文獻考證都非常有根基。然而，正如兩位老師所言，這種太過工

整、完美的結構，反而少了一點文學性上的模糊與驚喜。 
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〈忠義社區：戰鬥機下的人間煙火〉 

房：一打開這篇，我就驚覺這絕對是個不折不扣的老手。作者將大時代的政經

敘事與小人物的生命史編織得極為大膽且熟練。他甚至直接將自己與孫運璿院

長深談、撰寫《孫運璿傳》的自身經歷放了進來。然而，在短短一萬多字的容

量裡，作者塞入了太多驚人的材料，從特攻隊、台電復電，一直到韓戰義士與

少年兵，導致很多精彩的線索只能蜻蜓點水般點過，有些可惜。 

 

顧：這篇確實展現了極強的採訪與資料消化能力，既有個人真實情感，又幅射

向大時代的結構張力，過往少見的經濟、電力也被巧妙地編織進場。可惜的是，

正因為作者很厲害地開展了多面向的時代對照，反而使它所延伸的討論都點到

為止，感覺上是一本書的規模濃縮在有限篇幅的節錄。這是我沒能選它的原因。

期待作者繼續寫，以完整的篇幅和扎實的田調與記憶調動，他絕對有能力把這

些四射的幅線都編織收攏好，從呈現不同過往的眷村故事。 

 

陳：這是一篇非常具有大媒體報導風格的典型代表作。文筆極佳，但在文學性

的餘韻與剪裁上，因篇幅限制而顯得發散、不夠收斂。 

 

〈被坐過的地方〉 

顧：我非常喜歡這篇作品的鏡頭語言。作者花費了極大的力氣在做純粹的動態

白描，沒有居高臨下的政治正確，也沒有獵奇或刻意煽情的悲憫。那些極具生

活感、帶著些許破碎感的移工對白，完全是長期深蹲田野才能捕捉到的真實聲

音。但我的遺憾在於，作者站在東協廣場這麼好的一個觀察位置，如果能再融

入一點臺灣移工政策、匯款體制或長照困境的背景數據，能使這些無奈的對白

更有結構性的厚度，不必多，只需要一點點的交織，就足以讓這些移工的處境

更立體，而非僅停留於散文式的浮光掠影。 

 

陳：這篇作品的文學技巧高超得近乎小說，對話的精準度與場景的剪接極為精

彩。 

 

房：這篇在文字修辭上確實有一流的藝術高度，但作為報導文學，其工具的調

動稍微單一，若能加深文獻與制度面的交互論證會更完美。 
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〈一把鑰匙的距離〉 

顧：這篇作品切入了當代臺灣極為關鍵的長照議題，並提供了許多非常動人、

唯有在照顧第一線才能體會到的細節與對話。但我對這篇的猶豫在於「等待」

這一意象在文中被過度重置與渲染，反覆出現導致閱讀上的疲憊，照服員的困

境這麼具體呈現了，卻停留在個人對長者的同情共感而堅持下來，若能在政策

問題與個人承擔再多一點對話，才足以引發思考而非感嘆。 

 

陳：作者確實點出了長照 2.0 在制度面與人情界線上的衝突，像是居服員被迫

協助換燈泡等瑣事。然而，令人遺憾的是，這些本可深化的制度性難題，在文

章後半段卻輕易地被溫馨、抒情的調子給放過了，收束得有些鄉愿。 

 

房：這篇作品在長照現場所進行的細節挖掘非常出色，能引發讀者的強烈共鳴，

但結尾將宏大的社會福利難題消解在個人情感的救贖中，稍微削弱了報導文學

應有的批判力道。 

 

〈陪石津先生回家〉 

房：這篇作品極其動人，敘述者表現得非常克制、謙遜，一點都不喧賓奪主，

完全讓石津先生與那些歷史物件、回憶細節自己說話。從一根油條如何攜帶回

日本、杏仁茶的甜度，到舊醫院原址夷為平地時的四方膜拜，這些細節都極其

飽滿。它沒有刻意渲染政治或歷史仇恨，而是以極其樸實醇厚的文字，展現出

人與土地、人與人之間最溫柔的感念。 

 

陳：這篇作品的文學技巧非常高超，它以「午報」作為整篇回憶與時代切分的

隱喻，起筆與收尾遙相呼應，極具結構美學。更難得是，它極為自然地將臺中

舊城區的歷史地景、日治時期的建築身世融於敘事之中。這完全需要具備兩三

下真功夫的創作者才能寫得出來，他完美地把報導文學的考據精神與高超的文

學美感結合在了一起。 

 

顧：這篇作品非常擅長利用「時間差」來營造情感張力。例如讓白髮蒼蒼的石

津先生，指著照片裡他尚在母親腹中時、在臺中神社神官見證下的醫院上梁儀

式。這種兩句話就拉開八十年生死大河的筆力，文學性極強。我原本的疑慮是

文章中頻繁出現的「我們」，暗示這是一個有組織的專案或田野團隊，這也可

以解釋為何石津先生返鄉行得以如此動態、公開，作者一開始就花了半頁說明

自身對午報的興趣，只要三句話就可以帶入團隊身份卻在文中隱去不談，雖不
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影響作品的完整性，但我對於報導的勞動生產過程及條件特別敏感，覺得沒被

交代有點可惜。但持平來說，這篇作品既呈現了臺中的歷史深度，又具備動人

至深的文學魅力，非常符合臺中文學獎的意旨。 

 

〈看不見的圍籬〉 

房：這是一篇非常具有自然書寫底蘊的作品。然而，作為一篇「報導文學」，

它最大的問題在於通篇所有關鍵受訪者與專家全數標註為「化名」，並且在文

章末尾加上了小說式的免責聲明。讓我產生了極大的不安全感。報導文學的生

命在於「真實」，必須深入真實的環評會議一場一場去蹲，採訪實實在在存在

的專家與官員，並在取得其同意後以真名登載，對自己的發言負責。這篇作品

將如此嚴肅的環評博弈寫得宛如編寫好的劇本，反而讓讀者懷疑其中有多少細

節是憑空捏造的。 

 

顧：這篇故事寫得極有張力，節奏感非常現代，不囉嗦，線性時序明確但引人

入勝，作者非常會說故事。它成功地將環評會議中數據的交鋒、科技開發與環

境保育的二元拉扯，以一種極具戲劇性的筆法呈現，相關專業寫來迷人又科普，

作者與父親的互動也很精彩，節制有韻。但全文最終表示是「改編」，並對資

料與意見來源以匿名方式處理，看不懂到底要保護誰？報導文學獎我覺得還是

強調真實性，對於這篇的改編程度是讓我比較猶豫的地方。 

 

陳：我也同意房慧真老師的看法。雖然情節極為精彩，但報導文學與小說或改

編電影不同，它容不得真實性的失衡。作者在採訪倫理與實地蹲點的功夫上，

顯然採取了某種編寫路徑。 

 

〈聽見 Dio 50 的人〉 

房：這是一篇優點掩蓋了缺點的作品。它提供了一種全新的可能，報導文學寫

作者不需要親臨萬里之外的戰火最前線，也可以寫出一流的戰地報導。作者約

在臺中火車站周邊繁華的商場進行採訪，他巧妙地利用商場喧囂的背景音、機

車起步的集體轟鳴，與「零」口中戰壕上空的 Dio50 無人機嗡鳴進行交對照，

將戰爭的殘酷感與創傷後的被和平孤立感寫得入木三分。 

 

顧：這篇作品的動態感與環境音的營造非常出色，主角「零」的生命狀態極為

立體：一隻手裡依然殘留著飛彈碎片、走一兩公里就得停下來休息的老兵，最

棘手的敵人卻是臺中街頭一台發不動的二手速克達。作者避開了宏大的戰爭敘
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事，而是從洗澡車、偷幹裝備、後方教官倒賣軍品、前線不願役士兵互開玩笑

等極度平庸、勢利的日常細節中，剝離出戰爭機器最真實、也最幻滅的底色。

我唯一的保留在於，這是否是一次性採訪的作品？拉出的敘事時間感好長好複

雜啊，很厲害。 

 

陳：我不懷疑這篇作品的深度。作者在文獻與現代軍事技術細節（如 FPV 自殺

無人機、星鏈、伊斯坎德爾飛彈等）上顯然做了極為功底深厚的功課，並將其

消化得宛如親臨現場。它寫出了一個二十一世紀戰壕倖存者在精神上的崩塌與

無處安放。這篇作品的文筆生動，讀起來甚至比一線戰地記者的即時通訊還要

引人深思，是本屆不可多得的傑作。 

 

〈當黑土穿上鉻衣〉 

房：這篇報導討論中部農地工廠與經濟發展的歷史問題，涵蓋產業發展、環境

影響、法規制度與社會爭議等面向，整體結構完整，資料交代清楚，四平八穩。 

 

顧：作者具體描述工業生產的流程，包括紅銅熔煉、重力鑄造、車削螺紋、布

輪拋光與電鍍等環節；也呈現當地居民一方面承受污染，另一方面在經濟或親

屬關係上依賴工廠的矛盾處境，反映生計、環境、法規與人際關係之間的衝突，

取材和人物描述都很精準。 

 

陳：報導並列呈現二代業者謝宇豪申請《工輔法》特定工廠登記時面臨的消防

安檢、土地變更等問題，以及老一輩工人和農民對產業與水源的不同立場。全

文主要是聚焦環境保護、地方人情與產業轉型之間的拉扯。 
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決審投票 

陳委員將原本圈選在〈忠義社區：戰鬥機下的人間煙火〉的一票，改投給結構

完整、具備真實地方歷史厚度的〈《樟腦興衰紀實》——東勢吳家三代煉樟故

事〉。顧委員決定調整，將原本圈選在〈一把鑰匙的距離〉的一票，改投給極

富臺中地景價值的〈陪石津先生回家〉，一票作品〈被坐過的地方〉則不納入

評選。 

 

經過此番調整，最終進入評分投票的五篇作品為： 

1. 〈《樟腦興衰紀實》——東勢吳家三代煉樟故事〉 

2. 〈看不見的圍籬〉 

3. 〈聽見 Dio 50 的人〉 

4. 〈當黑土穿上鉻衣〉 

5. 〈陪石津先生回家〉 

 

評審委員同意採取「5、4、3、2、1」積分投票制（最高 5 分，最低 1 分），

投票統計如下： 

 

作品名稱 房慧真 陳銘磻 顧玉玲 總計積分 最終名次 

〈《樟腦興衰紀實》——

東勢吳家三代煉樟故事〉 

3 3 3 9 分 第三名 

〈看不見的圍籬〉 2 2 2 6 分  

〈聽見 Dio 50 的人〉 5 5 5 15 分 第一名 

〈當黑土穿上鉻衣〉 1 1 1 3 分  

〈陪石津先生回家〉 4 4 4 12 分 第二名 

 

主席宣布，本屆報導文學類第一名為〈聽見 Dio 50 的人〉，第二名為〈陪石津

先生回家〉，第三名為〈《樟腦興衰紀實》——東勢吳家三代煉樟故事〉。 

 

 


